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Klischees ausfiihrten und stolz moglichst viel zwischen die Zeilen packten, wird aber
der heutige Zustand meist gar nicht bewu3t wahrgenommen, und es kann passieren,
dall ein Redakteur im Gesprich mit den Kollegen den amerikanischen Vorstof3 iiber
den 38. Breitengrad aus politischen und strategischen Griinden verurteilt, um gleich da-
nach in einer Glosse diesen VorstoB3 zu feiern. DaB} er hier zwei Gesichter zeigt, eines
fiir den intelligenten Privatgebrauch, das andere gemil den Forderungen der offent-
lichen Meinung, ist ihm nicht bewuf3t. Manch einer, dem es bewullt wurde, ist inzwischen
wirklich zur anderen Seite hiniibergelaufen und hat finden miissen, da3 dort entweder
die Kluft zwischen den zwei Arten des Denkens noch fiirchterlicher ist, oder daf3 er sich
das eigene Denken zugunsten des offentlich Geforderten austreiben muBte.

‘Wohin werden die unterdriickten Geister in allen Lagern getrieben? Wer das
Buch Kiitemeyers liest, sicht erschreckende Gespensterheere entstehen, so gro3 und vor-
laufig so unfaBbar, daB ihnen die Heilkunst Einzelner nicht mehr gewachsen sein wird.
Es ist gewiB3 kein Zufall, daB neben den vielen bezahlten Agenten und Spionen, die von
Ost und West, manchmal von beiden zugleich, heute unterhalten werden, eine grof3e
Zahl von Menschen steht, die je nachdem als Idealisten und Martyrer oder als Verriiter
angesehen werden und von denen viele, manche bewufit, Merkmale der Schizophrenie
aufweisen. Die idyllischen Zeiten, in denen ,die Autoritat das Gute reprasentierte”, sind
vergangen. An uns wire es, diese Gegebenheit ernsthaft ins Auge zu fassen, auf dag
vielleicht wieder Ansitze fiir eine Ubereinstimmung von offiziellem und privatem Ge-
wissen entstehe.

Margret Boveri

KRITIK

FUNF JUNGE LYRIKER (II)
I

Den Piontek und Hollerer als urspringlich landschaftlich interessierten Dichtern kann
man Albert Arnold Scholl, den Verfasser der ,, Glasernen Stadt* (Eugen Die-
derichs, Diisseldorf 1953), als einen Lyriker der City und der technischen Existenz
gegeniiberstellen. Thm fehlt der Sinn fiir die ruhenden Verhéltnisse des natiirlichen
Seins. Was ihn allein beschiftigt, was er allein wahrnehmen kann, ist die Problematik
des einzelnen und der Gesellschaft in einer durch Technik total mobilisierten Welt.
Der EinfluB Gottfried Benns, der bei Piontek gar nicht, bei Hollerer nur an spérlichen
Beispielen nachzuweisen war, ist bei Scholl durchaus vorherrschend, und zwar so sehr,
daB man es gelegentlich mit einem lyrischen Bauchredner zu tun zu haben glaubt.
Bei Benn heif3t es einmal:

Da gab es Jahre, wo von jeder Mauer

Ein Trdnenflor aus Tristanblicken hing (Fragmente, S. 14);
bei Scholl:

Die Schwermut hdangt mit Wein von jeder Mauer (11),
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oder: Wer weif3 denn mehr als immer nur das Zeichen,
Den Flor von Trinen und den Rosenhauch (7).

Man findet Benn-Echos auf Schritt und Tritt, z. B.:

Nimm deinen Mandiel
und geh (25);

Benn hatte gesagt: ., Wirfst dein Geld und gehst“ (Die Stimme hinter dem Vorhang).
An anderer Stelle:

und jeder Dichler ein

weit verzweigter IZinmann-Betriel,

der sich selbst kaum iiberblickt (26).

Bei Benn: ,,Du iibersiehst dich nicht mehr?“ (Fragmente, S.5). Wie von Benn ist
der weiche, melancholische Zeilenfall der jambischen Reimstrophen, wie von Benn
aber auch das drastische Parlando des reimlosen Rezitativs:

und ein Ebenholzfarbener
in virtuoser Weise
seine Trompele beanspruchie (18).

Von Benn stammen die Tranen, die RRosen, das Rouge, ,der Gott*, aber auch der
Kunstgriff der zynischen Pointe:

Was du enizifferst, sind Texlilienpreise (7).

Fir Scholl ist, was man aus dem Gedicht ,,... hei3t Europa“ (10) schlieBen darf,
Benn neben Auden und Eliot einer der drei grof3ten Dichter der Zeit, nicht nur Diagno-
stiker, sondern auch Chirurg an der ,Patientin Europa®. Er ist offenbar der Meinung,
dafl Benn innerhalb der deutschen Dichtersprache eine epochemachende Umwilzung
bewirkt hat, die jeden verpflichtet. Wenn es wahr ist, daB Dichtung immer auch in-
spiriert ist von fremder Dichtung, und daf es fir einen jungen Autor forderlich sein
kann, zunachst einmal sich im kiinstlerischen Element eines bedeutenden Meisters
vollig zu verlieren, so ist eine solche Uberzeugung nicht unfruchtbar. Wenn sie unserm
Autor dazu verhilft, auf dem Wege iiber Benn sich selbst zu gewinnen, und wenn er
geniigend Talent besitzt, aus dem Stadium der Héorigkeit in das einer autonomen
Nachfolge zu gelangen, so kann man sie gutheifen. Es gibt Stellen in Scholls Ge-
dichten, die eine entwicklungsfihige, zur Unabhangigkeit dringende Begabung ver-
raten. In dem Gedicht ,Passion® (9) hei3t es in der zweiten und dritten Strophe:

Blut irduft auch der Orangenmond hinab
auf einen senkrecht Sterbenden. (Gehdngt
zwolf Flugzeugsiunden weiler. ), auf Pin-up-

girl-Fotos zwischen Fetzen Tuch, geirdnkt

mil Saft aus Adern und zerplaizten Lungen.
Zwolf Flugzeugsiunden weil enifernt verschenlkt

ein Graukopf Schlipse seines toten Jungen . . .
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Der ,senkrecht Sterbende* ist wie zum ersten Male, mit dichterischer Urspriinglich-
keit gesehen. Der alte Mann, der Schlipse scines toten Sohnes verschenkt, ist ein
schrecklich treffendes Sinnbild fiir gewisse katastrophale Situationen, die vor uns noch
niemand bezeugen konnte.

Scholl will sich als Zeitkritiker verstehen, er versucht die Emporung des Her-
zens auszudriicken gegen die Unmenschlichkeit eines Zeitalters, das er doch gleich-
zeitig bewundert und lyrisch dokumentieren will. Wie Benn ist er davon iiberzeugt,
daBl wir in einem geschichtlichen Stadium leben, in dem alles zu Ende geht, alles an
unentrinnbare Automatismen ausgeliefert ist, nur der einzelne noch ein letztes opia-
tisches Traumgliick geniefen kann: ,,Und schenk / den von allgegenwirtigen / Auto-
matismen / spiter Epochen / mit langsamer Wollust Gefolterten / siidliche Visionen*
(15). Von Benn ubernimmt er auch die Formel ,Diskontinuitit“ (8): das Bild der
Welt ist zertrimmert, atomisiert, ihre Entelechie ist nicht mehr zu erkennen. Mit einer
wegwerfenden Schnoddrigkeit wird die Weltgeschichte ,von Kain bis Hiroshima und
Korea“ kursorisch zusammengefat, mit demagogischen Kitschgeschichten aus der
modernen Gesellschaft soll gegen die ,,II61lle* unseres Erdendaseins Stimmung gemacht
werden: die Negersingerin Bessie Smith muB ,,auf der StraBe verbluten®, weil man sie
nicht in ein fir Weile bestimmtes Spitalbett legen will; Leute, die sich ,lichelnd
und ohne zu zogern“ Bleigarben (gemeint sind Stahlmantelgeschosse) in den Riicken
schieBen, sollen angeblich in Schreikrimpfe verfallen, wenn ihr Hund unters Auto
kommt (19). Scholl gefillt sich in sozialkritischen Ubertreibungen wie gewisse Autoren
des Hochexpressionismus vor 30 Jahren, er spricht vielfach die plakatierende Sprache
der Propaganda, ohne doch an eine revolutionare Idee zu glauben. Er will provo-
zieren, skandalisieren, er arbeitet nach dem Rezept ,épafez le bourgeois!* Nur dal} es
den expressionistischen Modellbiirger nicht mehr gibt, und daB} sein Rezept lédngst
vergilbt und abgegriffenist. Kann ein Dichter die Geschichte der Menschheit restimieren
in den Worten ,von Gethsemani bis Korea“ oder: ,,die Holle war schon“? Wird man
ihn iiberzeugend finden, wenn er alle paar Seiten einmal etwas sagt wie: ,,Es ist genug
und zuviel des Leidens“? Das ist genau die Sorte von hohlem, ungenauem und win-
digem Gerede, die einem Dichter verboten ist, die im rhythmischen Spannungsfeld
der ,,vollkommen sinnlichen Rede“, wo jedes Wort auf die Goldwaage gelegt wird,
keinen Platz hat. Scholls argerlichste Untugend ist seine Sentimentalitat. Es wird
ibermaBig viel geschluchzt und demonstrativ gelitten in seinen Versen:

und noch aus den Synkopen weint die Trauer
an jede Schlife und an jede Brust (11).

Gleichzeitig wird der spezifische Lebensstil der Gegenwart, vor allem die Vergniigungen
der mondidnen Welt, auf eine kindliche Weise ddmonisiert. Louis Armstrongs beriihm-
tes Instrument ist das Sinnbild fiir die hektischen Konvulsionen einer zum Untergang
verdammten Zeit. Hinter dusteren Kassandrarufen fiihlt man das heimliche Schwiér-
men far , TrompetenweiBglut® und , Banjorhythmus zwischen Niggerhdnden“ und —
dem Leser wird schwiil zumute — ,,goldene Saxophone ... am Rivierahimmel®. Jazz-
romantik verbindet sich mit Amerikaromantik, die in englischen Namen schwelgt,
sie aber leider nicht immer richtig zu schreiben weill: New Jersey zweimal mit Y!
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Es scheint mir fiir dieses Talent eine Schicksalsfrage zu sein, ob es ihm gelingen
wird, sich gegeniiber seinem Meister in ein souverines, d. h. abstandhaltendes Ver-
niltnis zu setzen, oder nicht. Ein Meister kann unser Verderben sein, wenn wir nicht
nur von ihm lernen, sondern auch uns mit seiner Thematik identifizieren wollen. Er
kann uns hochst niitzlich sein, wenn er uns hilft, im Stande einer begeisterten Schiiler-
schaft uns selbst, das unvertretbar Eigene in uns zu entdecken und zu entwickeln.
In diesem Sinne hat der alte Goethe — in seinem Aufsitzchen ,Noch ein Wort fiir
junge Dichter* — es abgelehnt, Meister von irgend jemandem gewesen zu sein; er will
sich vielmehr als den ,,Befreier“ der Deutschen zu sich selbst verstanden wissen. ,,Zu
meinen Freunden, den jungen Dichtern®, sagt er, ,,sprech ich hieriber folgendermafen:
Ihr habt jetzt eigentlich keine Norm, und die mii3t ihr euch selbst geben; fragt euch
nur bei jedem Gedicht, ob es ein Erlebnis enthalte und ob dies Erlebte euch gefordert
habe.“ Was Benn auf den jungen Scholl ubertragen konnte, war ein Gefiihl fiir die
Verwendbarkeit eines spezifischen mondédnen Vokabulars und fir neue Moglichkeiten
des Komponierens von Worten. Was er ihm nicht vererben konnte, war sein person-
liches Thema: sein wissenschaftlich gemeinter Biologismus, sein passioniertes Nietzsche-
anertum (mit dem auch ein Wort wie , Tristanblicke“ zusammenhingt), seine einge-
wurzelte Liebe zur ,belle époque, sein halkyonischer Asthetizismus. Wie sollte ein
Mensch, der 1926 geboren wurde, derartige Erlebnisse der alten Generation einfach
»ibernehmen® konnen? Der junge Scholl hat sein eigenes, legitimes Thema noch nicht
recht entwickelt, er ist eben erst im Begriff, es zu entdecken. Doch li3t sich nicht
leugnen, dal3 er in den besten Stellen seiner Gedichte — kaum je mit einem ganzen
Gedicht — eine neue und eigentumliche Erfahrung heutiger Wirklichkeit zum Aus-
druck bringt. Was er lyrisch zu dokumentieren sucht, ist die Existenz des Menschen
in einer von Technik beherrschten und fundamental verwandelten Umwelt, genauer
gesagt: die Situationen seines BewulBtseins im ,Zeitalter der Strahlungen®, der Ra-
keten, der mit Uberschallgeschwindigkeit fliegenden Maschinen. ,,Nie geflogen, keinen
Borgward gefahren®, hei3t es noch bei Benn (Fragmente, S. 22). Fir Scholl und seine
Generation sind Atombomben und Diisenflugzeuge eine Selbstversténdlichkeit. Ent-
fernungen werden nach Flugstunden gemessen, die charakteristische Form der Ver-
stdndigung zwischen Menschen ist die drahtlose Nachricht, die Sprache des Lyrikers
wird dem Stile des Funkspruchs angenidhert. Ein neues planetarisches Raumgefiihl
ergreift den Dichter:

Unter metallen vibrierenden Tragfldchen
Wolga und Nil, Ganges und Amazonas:
Wie nervig geddert

ist eines Goltes Augapfel! (34)

Von dieser aeronautischen Position aus beobachtet, ist der Mensch eine gleichgiiltige
Mikrobe, all seine geschichtlichen Versuche sind Willkiir, Kapriole, tragikomische
Belanglosigkeit. Die Phantasie versetzt sich in eine eschatologische Zukunft und blickt
von dort aus auf die Weltgeschichte zuriick: der Mensch als Knochenrest und For-
schungsobjekt eines lemurenhaften Archiologismus und Philologismus. Die Welt-
raumrakete ist das Vehikel einer imaginiren Flucht in die Stratosphire, in die hohe,
kithle, gliserne Abgeschiedenheit einer totalen Indifferenz gegen das Leben. Die

27 Merkur 74
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»Gliserne Stadt* ist das Sinnbild fiir ein ausgekiihltes, sterilisiertes Sein, wo ,kein
Gebet, kein Wunsch, kein Wille“ mehr maglich ist, ein Sein ohne Eros, ,,ohne Rausch
und Rauch“. Trockene Fkstase und asketische Konzentration ist die letzte Errungen-
schaft dieses ,experimentum iranscendentale” (33 {f.), durch das der perfekte Techniker
sich iiber den Dunstkreis der Erde hinaushebt, um die ,einmal, zweimal nur gekannte
Stunde* zu erschwingen, ,da du, / ein Tropfen Tee / am Grund der Schale, / kontur-
los, transparent, / den erdigen Geruch der Dinge / durch dich hindurchldBt / und aus
der Iris Orchideen wachsen®“. Das Telos dieser Lyrik ist wiederum, wie bei Hollerer
und Piontek, ein Moment der mystischen Innewerdung. Es ist Erkenntnis durch
Identifikationswissen, Erweiterung des Ichs um kosmische Dimensionen, es ist der
Augenblick, ,da das Strukturgefithl / der Planetarsysteme/ in deine Fingerkuppen
driangt / und auch / das Antlitz eines fernen Gottes / sich lichelnd in den Griff dir
gibt —*. Der letzte Vers ist leider mifraten: ,,Sich in den Griff geben* ist abgedroschener
Intellektuellenjargon. Aber im ganzen ist dies letzte, ,,Transformafion“ iberschriebene
Gedicht des Bandes bemerkenswert: als dichterisches Dokument eines wesentlichen
Aspekts der geschichtlichen Situation, den man kaum anderswo mit soviel Dringlich-
keit dargestellt findet.

18

Wnig thematische Bestimmtheit, wenn auch einiges Talent findet man in den Ge-
dichten von George Forestier, dem Verfasser des Bandes ,Ich schreibe mein
Herz in den Staub der StraBe“ (Eugen Diederichs, Diisseldorf 1952), der durch
sein kurzes, abenteuerliches Leben rasch berithmt, ja volkstiimlich geworden ist. Als
SproBling einer deutsch-franzosischen Mischehe im Elsa3 geboren, meldete er sich mit
20 Jahren freiwillig zur deutschen Armee und nahm an den Kampfen in Ruflland teil.
Nach dem Zusammenbruch geriit er in amerikanische Gefangenschaft, flieht, hilt sich
unter falschem Namen eine Zeitlang in Marseille auf, wird von der Polizei gefalit,
tritt 1948 in die Fremdenlegion ein. Er wird nach Indochina abkommandiert, in den
»schmutzigen* Dschungelkrieg der franzosischen Kolonialtruppen verwickelt und ist
seit dem IHerbst 1951 verschollen. Seine letzten Verse, so wird berichtet, fand man
zwischen Gedichtblittern von Gottfried Benn in einer kleinen Kladde aufgezeichnet,
die von einem Kameraden gerettet worden ist. Der Bennsche Sprachzauber, die Benn-
sche Stimmung ist offenbar auch fiir ihn, wie fiir Scholl und viele andere Generations-
genossen, das zentrale Lyrikerlebnis gewesen, das spezifische Medium, in dem die
Poesie der modernen Welt faszinierend aufleuchtet. Was er nicht von Benn gelernt
hat, seinem Temperament nach und unter den gegebenen Umstinden gar nicht lernen
konnte, das ist die harte kiinstlerische Disziplin des Meisters und sein artistisches
Raffinement im Umgang mit Worten. Forestier ist ein poetischer Vagabund und
Biankelsanger, der gelegentlich herrliche Treffer erzielt, aber grundsitzlich von der
Strenge des dichterischen Berufs kaum etwas weil und deshalb sich immer wieder ins
Ungefihre verliert und massenhaft nichtssagendes Sprachgersll zu Papier bringt. Seine
Gedichte sind erstaunlich ungleich im kiinstlerischen Niveau. Zuweilen wird ihm unter
der Hand zu Gold, was er blindlings beriihrt, und zwei Zeilen strahlen die Kraft und
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Dringlichkeit eines ganz urspriinglichen Sehens getreulich auf den Leser zuriick. So
in dem Gedicht ,,Die toten Wilder“:

Wilder vom Schnee verweht,
Hiigel vom Wind vermummi (31) —,

oder in ,,Marseille":
Die Laterne an der Ecle

Tiefseefisch
am Grund der Nacht (9).

Dann wieder findet man schlechte, gedankenlose Metaphern wie ,Schlagzeug des
Herzens* (22), ,»Mantel der Nacht* (32) oder: ,Wo denn bliht / im Kifig noch Hoff-
nung* (18); man findet am Anfang eines Gedichts auf eine Dirne (14) folgende Zeilen:

Du, die ich nicht fasse,
eh die Laternen verglimmen,
singst du dein Lied in der Hafengasse.

Abgesehen davon, daB man eine Prostituierte, die auf der StraBe steht und singt,
nicht als durchaus glaubwiirdig empfinden kann, wird man die erste dieser drei Zeilen
auch schwerlich fiir Poesie erkliaren durfen: das Gedicht ist ja nicht dazu da, die
Fassungslosigkeit des Dichters vor seinem Gegenstand im Rohzustand mitzuteilen,
es ist im Gegenteil geradezu der Sinn seines Entstehens, dall es den Dichter durch das
Gliick des Ausdrucks von seiner Fassungslosigkeit erlost. Ein paar Zeilen spiter wer-
den die Huren ganz im allgemeinen als ,,geschminkte Madonnen* gefeiert: ein muffiges
Nachgefiihl schwirmender Pubertdt, versetzt mit einer Dosis torichter Preziositit.
Nicht besser ist die erste Strophe von ,Mistral®“ (12):

In den Kelchen der Nacht

stirbt der Wolkenjdger Mistral
mit dem Ldcheln eines Knaben,
der an seinem Traum verblulet.

Die ,Kelche der Nacht“ sind eine Metapher dritten Ranges, spottbilliger poetischer
Warenhausschmuck, der ,Wolkenjiger* ist eine Reprise aus Nietzsche, und der Knabe,
»der an seinem Traum verblutet®, ist ein Rest neunziger Jahre, der heute keinen
dichterischen Kurswert mchr hat. Die ganze Strophe scheint mir ein Musterbeispiel
sentimentaler, ungenauer und verblasener Poesie zu sein.

Am argsten aber treibt es Forestier in seinen erotischen Gedichten, wo man ge-
legentlich an die limonadige Fadheit von Schlagertexten erinnert wird (,,wenn du bei
mir wirst“, S. 17), oft auch sich durch ziigellose Ausbriiche einer kasernierten Sexuali-
tat brutalisieren lassen mufl. Mit immer neuen trotzigen Indiskretionen versucht der
Autor, das Phanomen des weiblichen Unterleibes zu beschreien und metaphorisch zu
illuminieren, als ,,Nest deiner Schenkel®, ,krauser Wald des Schoes* und ., Mulde deines
SchoBes“,in der ,,Rosen blithen* und ,,Ratten nisten“. Einmal wird sogar der ménnliche
SpermaerguB3 beschrieben (22). Reiche Erfahrung lehrt uns, daB die sexuelle Brunst,
mit Pathos vorgetragen, ein Gedicht durch die unfreiwilligen Nebenwirkungen des
Peinlichen und Léacherlichen ruiniert, und da man nur dann etwas kiinstlerisch Gil-
tiges zustande bringt, wenn man das Thema mit Ironie, Ilumor oder Galanterie zu
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behandeln versteht, wie es bei einigen Lyrikern des 17. Jahrhunderts und noch in Goethes
»Tagebuch* geschieht.

Trotzdem gibt es in Forestiers Band ein gutes halbes Dutzend erfreulicher Ge-
dichte. Stiicke wie ,Kosaken* (33), ,,Die Kathedrale von Smolensk* (34), ,,Karussell
des Todes“ (35) und der Anfang von ,,Auf der Stralle nach Moskau* (36) sind gegliickte
Poesie. Besonders die aus einer gewissen Distanz gesehenen russischen Motive scheinen
mir gelungen zu sein. Eine kiihne, in die Freiheit des Visioniren vorstoBende Bilder-
sprache laf3t sich vernehmen:

Oblate des Mondes

auf verrosteten Lippen (35),
oder:

Eiswolfe haben

den Himmel gefressen

und ein Gewdille

von Wolken erbrochen . .. (36)

Hier ist der Dichter auch in der Behandlung des Metrums préziser und disziplinierter
als sonst:

Weizenfarben schnellt der Tod

von den Sdbeln der Kosaken (33).

Forestier ist, auch wenn er Benn gelesen und, wie man gelegentlich durchfiihlt,
Brecht gekannt hat, doch im wesentlichen ein ,,unliterarischer* Autor. Er ist ein naives,
unerzogenes Talent, er hat nicht viel Geschmack und Kunstverstand, aber er hat
Poesie im Leibe, insbesondere aber einen sicheren Instinkt fiir effektvolle, mit einer
vorgegebenen volkstiimlichen Poesie behaftete Motive, also fiir die Romantik des
Hafens, der Schiffe, des Mondes, der einsamen Laterne, fiir die wiederaufgefrischte
Zigeunerromantik, die seit Lorca im Schwange ist, und fir die landlaufige Jazz- und
Amerikaromantik, die fir die junge Generation etwa dasselbe ist, was der Puszta- und
Czardaszauber fiir unsere Viter war. Dies alles, zusammengenommen mit der aben-
teuerlich-diisteren Poesie seines Schicksals und der sensationellen politischen Paradig-
matik seines ,[Falles®, ist gewil der eigentliche Grund fir die erstaunliche Popularitit
seines Namens. In den Augen eines breiten Publikums ist er der ,europiische“ Vaga-
bund und Troubadour, der mit der Aufzihlung einer Reihe von Stiadtenamen schon
europiisches Gemeingefithl beschwort. Sein ,,Lied fiir Europa“ (46 f.), in dem es unter
52 Versen hochstens drei oder vier gibt, die man als leidlich  gut ansprechen kann,
ist von einer thematisch voreingenommenen Menge mit Begeisterung begrifit worden
und wird immerfort zitiert. Viel bedenklicher aber ist es, daB3 ein angesehener deutscher
Schriftsteller den jungen Autor als einen ,deutschen Rimbaud“ bezeichnet hat, und
daB dieser Unsinn von zahlreichen Rezensenten nachgeschwatzt worden ist. Eine solche
Phrase verrit eine ans Ungeheuerliche grenzende Urteilslosigkeit und eine unverzeih-
liche Respektlosigkeit gegen das wirkliche Genie. Sie ist auch ein Unrecht gegen Fore-
stier, der, mit einer derartigen IHypothek belastet, nur enttiuschen kann, obwohl er
eine liebenswiirdige Begabung war und in der Unrast und Bitterkeit seines Erden-
lebens einige echte Goldkorner der Poesie ans Licht gehoben hat.
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In Paul Celan, der am ostlichen Rande des deutschen Sprachgebiets, in Czerno-
witz, geboren wurde und seit vielen Jahren in Paris lebt, begegnet uns ein Fremdling
und Auflenseiter der dichterischen Rede. Piontek und Hollerer, Scholl und Forestier,
obwohl sie doch untereinander sehr verschieden sind, wirken als ,,Synoptiker“, wenn
man sie mit Celan vergleicht. In seinem Bande ,Mohn und Gedichtnis* (Deutsche
Verlags-Anstalt, Stuttgart 1‘952) tritt ein Talent auf den Plan, das gewisse Prinzipien
der modernen franzosischen Lyrik auf die deutsche Sprache zu iibertragen scheint.
Da liest man z. B. folgendes:

Ein Knirschen von eisernen Schuhn ist im Kirschbaum.
Aus Helmen schdumt dir der Sommer. Der schwirzliche Kuckuck
malt mit demanienem Sporn sein Bild an die Tore des Himmels (20).

Man begreift, da3 hier die Sprache sich nicht eigentlich an einem gegeniiberliegenden
Objekt, sondern an sich selbst entziindet. Aus einer lautlichen Beziehung zwischen
.Knirschen* und , Kirschbaum* wird ein poetisches Motiv geboren, das als ein Gerank
von phantastischen Assoziationen um sich greift. Das ,Knirschen* erzeugt ,eiserne
Schuhe*, und diese ihrerseits konnen die Helme evozieren, aus denen der Sommer
schiumt. Der ,demantene Sporn*“ ist eine neue Variante des Motivs ,eiserne Schuhe®.
Spater, in der dritten Strophe des Gedichts, wird das Wortbild ,,Schuh* noch zweimal
zitiert, mit einer spielerischen Freiheit, die auf die Zwinge der Logik keine Rick-
sicht nimmt, einmal als Substantiv, einmal in der liebenswirdigen Verbalform ,un-
beschuht*:

Unbeschuht kommt durch die Luft, der am meisten dir gleichet:

eiserne Schuhe geschnallt an die schmdchitigen Hdnde . . .

Die zweite Strophe aber beschwort das heraldische Brustbild einer bewaffneten Traum-
gestalt, fiir deren poetische Existenz sich keinerlei Griinde anfihren lassen aufler einer
suggestiven Konstellation von metallisch klirrenden, gleichsam ritterlichen Vokabeln:

Barhaupt ragt aus dem Blattwerk der Reiler.
Im Schild trdagl er dimmernd dein Ldcheln,

und Speere hdlt er bereil, daf die Rose sich ranke . . .

Die Substanz dieses Gedichts ndhrt sich wesentlich aus innersprachlichen Zusammen-
hingen, Anklingen, Assoziationen. Die Pointe des Ganzen liegt in der Kontrapunktik
zwischen einem Gefiihl fiir den Charakter des Harten, Eisernen, Knirschenden und
einem Gegengefiihl fir das Luftige, Blattrige, Schaumige eines sommerlich-vegeta-
tiven Seins. Gewil kann auch ein solches Gedicht ohne Anschauung der duleren Wirk-
lichkeit nicht entstanden sein, aber diese hat es nicht vermocht, den Dichter zu der
Logik ihrer Zusammenhinge zu bekehren. Die Sprache ist eine souverine innere
Wirklichkeit, und ihre Antwort auf die Welt der duBleren Objekte ist eine subjektive,
augenblickliche Mythologie von Wesen, die es ,nicht gibt“. Eine solche durch sich
selbst inspirierte, aus rein vokabuliren Relationen und Konfigurationen entwickelte
Dichtersprache ist den Franzosen seit Jahrzehnten geldufig. In Deutschland hat sie
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sich nie recht durchsetzen kénnen, obwohl es auch bei uns seit Morgenstern, Iwan Goll
und anderen Autoren der expressionistischen Generation derartige Moglichkeiten gibt.
Vielleicht liegt es daran, dal3 in Frankreich die Abgebrauchtheit der iiberlieferten Ord-
nungen der Sprache aus guten Griinden schmerzlicher empfunden wird als bei uns, und
daB die stirkere Rationalitit der franzosischen Sprachseele (bei beschrinkterem Wort-
schatz!) eine Selbstbehandlung mit surrealistischen Elektroschocks dringender verlangt.

Die Verstehbarkeit solcher Gedichte scheint abhingig zu sein von einem ir-
rationalen Kontakt zwischen Autor und Leser. Indem der Autor eine absolute Frei-
heit des Phantasierens fiir sich in Anspruch nimmt, riumt er dem Leser eine nicht
weniger absolute Freiheit des Verstehens ein. Ein Leser, der z. B. mit Freuden Ja
sagt, wenn der Dichter den Himmel von Paris ,die groBe Herbstzeitlose“ nennt (24),
kann seine Teilnahme verweigern, wenn er, in dem Gedicht ,,Sp#it und Tief“ (31 f.),
auf eine Zeile stoBt, wie diese:

Boshaft wie goldene Rede beginnt diese Nachi.

Er kann die ,,Miihlen des Todes“ trivial finden und das ,,weie Mehl der VerheiBung®,
das in ihnen gemahlen werden soll, fiir eine kiinstliche und daher giéinzlich tote Meta-
pher erkliren. Er wird vielleicht den , Kreidefelsen der Zeit“ (30) und das ,,WeiBhaar
der Zeit“ (31) unvollziehbar nennen, wihrend er das ,,Uhrwerk der Schwermut® (48)
aus Griinden, die kaum ganz plausibel zu machen sind, vermutlich aber wegen der
schweren doppelten Assonanz, als eine ,,schéne“ und ,richtige* Metapher akzeptiert.
Eine Art ,,Unbestimmtheitsrelation®, vielleicht sogar ein Moment des Zufalls hat sich
eingeschoben in den Akt des Verstehens. Die Frage: ,Was will er damit sagen?*“
kann zunichst einmal dispensiert werden: zwischen der unbedingten Willkir der
dichtenden Phantasie und der entsprechenden Willkiir der verstehenden Phantasie kann
der Sinngehalt eines Gedichts als etwas unbestimmt Schwebendes nur erahnt werden.

‘Wie soll man nun aber diese Gedichte lesen, wenn man grundsétzlich nicht hoffen
darf, ihre ,Bedeutung* eindeutig zu fixieren? Man sollte sie so lesen, wie man die
Bilder einer ungegenstindlichen Malerei zu lesen versucht: indem man danach trachtet,
sich mit dem Rhythmus ihrer Linien, Farben, Massen und Flichenteile in Einklang
zu setzen. Ein verhéltnisméBig einfaches Beispiel ist die erste Strophe von ,,Ein Lied
in der Wiiste® (7):

Ein Kranz ward gewunden aus schwdrzlichem Laub in der Gegend von Akra:
dort rif3 ich den Rappen herum und stach nach dem Tod mit dem Degen.
Auch trank ich aus hélzernen Schalen die Asche der Brunnen von Akra

und zog mit gefilllem Visier den Trimmern der Himmel enigegen.

Die Keimzelle des Gedichts ist vermutlich ,,Akra“, der Name einer saudi-arabischen
Stadt, ein Wort, das klingt wie ein Stiick schwarzer Basalt. Die Farbe Schwarz domi-
niert; in jedem einzelnen Verse, den letzten ausgenommen, wird ein immer anderes
schwarzes Etwas in Szene gesetzt: schwirzliches Laub, der Rappe, die Asche. Diese
Konfiguration von Schwarzheiten soll auf die Phantasie des Lesers iibertragen werden,
sie ist wesentlicher als das, was zwischen Subjekt und Pradikat in syntaktischen Zu-
sammenhéingen ,geschieht“. Denn was geschieht, das Fechten, das Trinken, das
Kranzewinden, ist nicht ,buchstiblich® gemeint, sondern als ein metaphorisches,
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besser: als ein symbolisch-zeremonienhaftes Tun, das gewisse elementare Impulse und
Bewegungen des Gefiihls reprasentieren soll. Und wiederum, in einem anderen Sinne,
miissen wir sagen, dal diese Vorgange durchaus und ganz und gar ,buchstéblich“ zu
nehmen sind: als ein reines Spiel der Sprache, die nichts will als sich selbst. Wo alles
Metapher geworden ist, da scheint es nicht erlaubt zu sein, den ,,Sinn“ des Gedichts
gleichsam hinter den Metaphern zu suchen.

Was Celan sagen will, das will er auf eine absolut ,asthetische® Weise sagen:
er erhebt, so scheint es, noch einmal den Anspruch der symbolistischen Schule auf
Einsetzung der Poesie in die Rechte der Musik. ,,La poésie”, hat Valéry behauptet,
wn'a pas le moins du monde pour objet de communiquer a quelqu’un quelque notion déter-
minée.“ Also keine ,bestimmte Vorstellung“ soll das Gedicht hervorrufen, sondern
eine rhythmische Disposition, eine Kadenz von Empfindungen und Anschauungen,
deren Erlebniswirkung um so bestimmter ist, je unbestimmter ihre , Bedeutung®
bleibt. In Stefan Georges Denkschrift ,,Uber Dichtung* (1894) heiBt es, den Wert
einer Dichtung entscheide ,nicht der Sinn, sondern die Form®, d. h. etwas ,tief Er-
regendes in MaB8 und Klang®, die ,klangliche Stimmung“. Ahnlich W. B. Yeats in
einer programmatischen AuBerung aus seiner Friihzeit: ,Alle Klinge, alle Farben,
alle Formen, entweder um ihrer vorherbestimmten Krifte willen oder lang andauern-
der Assoziationen wegen, erwecken undefinierbare und dennoch bestimmte Gefiihls-
wallungen oder, wie ich lieber denke, sie rufen auf uns gewisse verkorperte Michle
herab, deren Schritte iiber unsere Herzen hinweg wir Gefiihlswallungen nennen, und
wenn Klang und Farbe und Form zueinander in einer musikalischen Beziehung, einer
schonen Bezichung stehen, so werden sie sozusagen ein einziger Klang, eine einzige
Farbe, eine einzige Form und erwecken eine Gefithlswallung, die sich aus ihren ver-
schiedenen beschwirenden Anrufungen zusammensetzt und die dennoch eine einzige
Gefiihlswallung ist.“ (Zitiert nach C. M. Bowra, ,Das Erbe des Symbolismus®, Ham-
burg 1947.) Yeats sowohl als auch George und Valéry diirfen sich in ihren Theorien
und ihrer Praxis auf Mallarmé berufen, der, unter dem berauschenden Eindruck der
Kunst Richard Wagners, einen dichterischen Stil postulierte, welcher iiber alle den
Worten anhaftende Bedeutungen erhaben sein und absolut musikalische Wirkungen
hervorbringen sollte. Alles Wesentliche sollte Klang, Assoziation, sprachliche Magie
sein, der Sinn eines Gedichts sollte grundsatzlich in der Schwebe bleiben.

In dem Satze: ,Mon art est une impasse”, hat Mallarmé zuletzt seinen gro8-
artigen Irrtum selbst eingestanden. Der Begriff ,,Musik der Sprache“ kann nur als
Metapher und Analogie einen Sinn haben. Wenn wir eine sprachliche Figur ,musi-
kalisch“ nennen, so erstreckt sich dieses Pradikat nicht nur auf etwas fuhlend Ge-
hortes, sondern auch auf etwas Gedachtes, mit dem Intellekt Verstandenes, auf ein
ganzes Feld sinnvoller Relationen. Niemals kann das Wort in reine und direkte Musik
verwandelt werden. Die Reichweite seines Wesens verwirklicht sich zwischen der Mog-
lichkeit des bloBen Meinens und Mitteilens — ,,Et mon vers, bien ou mal, dit toujours
quelque chose®, sagte Boileau — und der Maglichkeit einer magischen ,,Spharenmusik“
im Sinne Mallarmés.

Bei Celan wird das symbolistische Prinzip auf surrealistische Weise entwickelt
und abgewandelt: es herrscht unbedingte Freiheit der Assoziation und eine Metaphorik,
die alles mit allem verbindet und die Denkformen des naiven BewuBtseins grund-
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siitzlich ignoriert. Doch geschieht es nicht selten, daf3 die Freiheit des schonen Wahn-
sinns auf dialektische Weise umschlagt in eine sprachlogische Zwangshandlung, durch
die sich die unaustilgbare Logosnatur des Wortes gleichsam rachend zur Geltung
bringt. Das 1aBt sich beobachten, wenn der Autor die Sinnzusammenhinge des naiven
Bewufltseins kurzerhand mit einem umgekehrten Vorzeichen versieht und die Ver-
héltnisse der realen Welt ganz einfach ,auf den Kopf stellt“. ,Das Meer iiber uns*“,
sagt er, ,der Hiigel der Tiefe", ,die Sterne des Mittags® (16). Nicht immer ergeben
sich auf diese Weise gliickliche Bilder. Zuweilen entsteht auch der Eindruck, als ob
eine Art Trick angewendet wiirde und ein fast platter (wenn auch invertierter) Logizis-
mus durch die scheinbar so dunkle, traumhaft inspirierte Bildersprache hindurch-
redete: | Die Nacht ist die Nacht, sie beginnt mit dem Morgen* (28). An einigen Hohe-
punkten dieser Poesie wird die Paradoxie zur entscheidenden Pointe der Aussage.
»Schwirzer im Schwarz bin ich nackter®, kann Celan sagen. Oder: ,,wir scheiden um-
schlungen*, oder: ,erwiirgt ein Gehenkter den Strang“ (29). In solchen Figuren be-
steht er auf einer iiberaus energischen Deutlichkeit des Bedeutens: der dichterische
Geist spottet der Ahnungslosigkeit des logischen Denkens, die Wahrheit des Traums
wird gegen die Wirklichkeit mobilisiert. ,Es wird Zeit. da es Zeit wird“: in den Fan-
faren einer aggressiven Paradoxie vernimmt man den alten Schlachtruf der surreali-
stischen Emporung gegen das Sosein der Welt:

Wer sein Herz aus der Brust reif3i zur Nachi und schleudert es hoch,
Der trifft nicht fehl,
Der steinigt den Stein (49).

Es ist ein unabdingbares Konigsrecht der Poesie, die Wirklichkeit ad absurdum zu
fithren, eine iiberwirkliche Welt zu schaffen, in der der Stein gesteinigt wird und die
blaue Blume einer rebellischen Romantik blitht. Dort sind die plumpen Gesetze der
Kausalitdt auler Kraft und alle Dinge zueinander in ein Verhiltnis von schwebender
Widersinnigkeit gesetzt:

Aus meiner Hand nimmst du die grofie Blume:

Sie ist nicht weif3, nicht roi, nicht blau — doch nimmst du sie.
Wo sie nie war, da wird sie immer bleiben.

Wir waren nie, so bleiben wir bei ihr (59).

Das Telos dieser Verse ist die Aufhebung des Satzes vom Widerspruch. Auch bei
diesem Dichter also eine zarte Tendenz zur mystischen ,Entsinkung ins Weiselose ‘.

Ein Satz wie: ,Es ist Zeit, daB der Stein sich zu blithen bequemt®, aus dem
(redicht ,,Corona* (33) kann als programmatisch angesehen werden. Der Sinn dieser
Dichtung, mit den Augen der Logik gesehen, ist die zum Pathos erhobene Sinnwidrig-
keit. Fiir die Augen der entfesselten Phantasie offenbart er sich positiv in einer irratio-
nalen Grammatik der Bilder und Symbole. Jedes Gedicht wird beherrscht durch eine
in sich stimmige (auf paralogische Weise stimmige) Serie von Schliisselwértern, und
wer diese einmal erkannt hat, kann sie gleichsam als einen Steckbrief benutzen, um
das Vexierbild zu entritseln. Im Kirschbaumgedicht z. B. ist es die Reihe: ,,demanten
— Sporn — Rose — Eisen — schwarz — Speer“. In anderen Fillen sind es Wortfamilien
wie ,,Asche — Spiegel — Auge — Zeit —~ Tod — Wein* (71) oder: .Rose — Spiegel —
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schlirfen — Wein — Augen“. Leitmotivische Vokabeln eines konservativen und zu-
tiefst ,,romantischen* (auf alle Modernismen streng verzichtenden) Wortschatzes sind:
Traum, Tod, Rose, Wein, Dolch, Auge und Haar. Besonders die beiden letztgenannten
Worter spielen eine dominierende Rolle: als polarisierende Symbole fiir Mann und
Frau. Unter allen Wortern an erster und vornehmster Stelle steht ,Auge“: als ein
tausend Bedeutungen sammelndes Sinnbild der menschlichen Person iiberhaupt riickt
es wieder und wieder in die Mitte des Textes:

Und jenes tiefe Aug, es irinkt dein tiefes Auge (58).

I's kann aber auch vorkommen, dal das Augesymbol zu halsbrecherischen Experi-
menten herhalten muB, die der Leser nicht immer als dichterische Kiithnheiten, son-
dern als Abirrungen ins Grillenhafte und Wunderliche empfindet. So in einer geschmack-
lich kaum noch vertretbaren Stelle des Gedichts , Brandmal® (48):

und ich legt ihr ein Aug in den Schof3 und flochi dir das andre ins Haar . . .

‘Wer durch intensives Lesen gelernt hat, die Celansche Bildergrammatik zu ver-
stehen, der wird entdecken, daB3 die scheinbar so willkiirlichen Aktionen der bilder-
speienden Phantasie in Wahrheit doch bestimmten thematischen Gesetzen gehorcht.
Fundamentale Ordnungsprinzipien des Geistes wie Polaritat, Widerspruch und Ana-
logie sprechen durch das wild bliihende Chaos der Metaphern hindurch. Im Verhilt-
nis der Bildwerte untereinander bestehen heimliche Spannungen und Zusammenhéinge,
in denen sich eine sinnvolle Disposition der Elemente des Seins manifestiert. Vor-
herrschend ist die erotische Polaritiat zwischen Ich und Du, die unter verschiedenen
Formeln — Ich — Schwestermund, Ich — Schnitterin, Du — Sie, Auge — Haar usw. —
abgewandelt wird. Das leitmotivisch wiederkehrende szenische Requisit, die Fecht-
szene, die Trinkszene, das Kartenspiel, das Liebesduett, symbolisiert auf traumartig
vereinfachte Weise, was vorgeht in der Tiefseewelt der menschlichen Seele. Wenn die
Fechtszene gedeutet werden kann als ein Sinnbild der Entzweiung, des Widerspruchs
und der minnlichen Einsamkeit, so hat die Trinkszene den Sinn der totalen Aneig-
nung, Verwandlung und Vereinigung, der liebenden Osmose. Trinken ist Selbstver-
wirklichung und Weltgewinnung, Getrunkenwerden ist das In-der-Zeit-Sein tuber-
haupt, das Verbrauchtwerden von der Zeit:

was wir jelzt sind,
schenken die Stunden der Zeit ein (68).

Trinken und Essen sind schlieBlich — wer fiihlte sich nicht an Novalis erinnert! —
mystische Symbole fiir Lieben und Sterben. Denn das Doppelwesen der Liebe ruft
immer doch ein Drittes herauf, das gewaltiger ist als die Gemeinschaft zwischen Ich
und Du. Es ist die uralte Ballade von Liebe und Tod in surrealistischer Sprache. In
einem giinstigen Augenblick kann ein dreizeiligces Gedicht wie ,Landschaft“ (72) ge-
niigen, um ,alles“ zu sagen:

Ihr hohen Pappeln — Menschen dieser Erde!
Ihr schwarzen Teiche Gliicks — ihr spiegelt sie zu Tode!
Ich seh dich, Schwesier, siehn in diesem Glanze.
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Ein solcher Gliicksfall ist freilich selten. Oft entgleitet Celans Metaphorik ins Unvoll-
ziehbare, zuweilen auch ins Konventionelle und Triviale (,Garten der Triumer*,
»Tore des Himmels®, ,,Sdule des Hochmuts“ usw.), und die motivische Einheit und
Ganzheit des Gedichts ist nicht immer gegeben. Wo aber Instinkt und Leidenschaft
dieses Dichters mit dem Kairos eines groflen Motivs zusammentreffen, da kann er
etwas Einzigartiges hervorbringen. So ist es ihm in seiner (schon berithmt gewordenen)
»Todesfuge* (37 ff.) gelungen, eines der schrecklichsten und bedeutsamsten Ereignisse
der jiingsten Geschichte, den massenhaften Verbrennungstod der Juden in deutschen
Konzentrationslagern, in einer Sprache zu besingen, die von der ersten bis zur letzten
Zeile wahre und reine Dichtung ist, ohne eine Spur von Reportage, Propaganda und
Riésonnement. Der génzlich interpunktionslose Text ist im Stile einer Fuge kompo-
niert, derart, daB eine kleine Anzahl von poetischen Figuren, ohne Riicksicht auf
Sinnzusammenhénge und syntaktische Ordnung, in zahlreichen Wiederholungen in-
einandergeschoben wird. Eine Technik, die bisher nur von einigen englischen Dich-
tern, vor allem von T. S. Eliot in , Liftle Gidding“, mit Erfolg gemeistert worden ist.
Der Gegenstand dieser Dichtung ist so ungeheuerlich, so sehr Geschichte gewordenes
Absurdum, daf} die sinnverkehrende Bildersprache des Autors wie selbstverstindlich
und wie von langer Hand eingespielt wirken kann:

Schwarze Milch der Friihe wir trinken sie abends . . .

Trinken ist Sterben als duflerste Selbstverwirklichung, Opfertod, Aufsteigen zu einem
»Grab in der Luft“. Mit ganz wenigen einfachen Paradoxien hat Celan ein alle mensch-
liche Fassung sprengendes, alle Grenzen der kiinstlerischen Einbildungskraft iiber-
schreitendes Thema bewiltigen konnen: indem er es ganz ,leicht“ gemacht, es in einer
traumerischen, uberwirklichen, gewissermaflen schon jenseitigen Sprache zum Trans-
zendieren gebracht hat, so daB es der blutigen Schreckenskammer der Geschichte
entfliegen kann, um aufzusteigen in den Ather der reinen Poesie. Nicht um das Ge-
wissen der Schuldigen zu beruhigen, sondern um den Toten Gerechtigkeit widerfahren
zu lassen und ein Denkbild in die Sterne zu setzen. Ein einsamer, dem aktuellen
Kriftespiel der heutigen deutschen Lyrik scheinbar ganz abgekehrter Dichter -, und
hat doch eines der groBartigsten Zeitgedichte geschrieben, die wir besitzen.

Hans Egon Holthusen

URTEIL UND VORURTEIL

An das Amerikabuch von Leo Mat-
thias (,Die Entdeckung Amerikas

gebaut, geist- und kenntnisreich; es ver-
arbeitet eine Fiille authentischen Mate-

anno 1953“ oder Das geordnete Chaos. Ro-
wohlt, Hamburg 1953) ging ich mit einem
Vorurteil heran, weil ich schon mehrere
negative Besprechungen dariiber gelesen
hatte. Dies Vorurteil wurde bei der Lek-
tiire zundchst bestdtigt durch die ab-
surden Behauptungen, die sich besonders
am Anfang finden. Es geriet dann zeit-
weise ins Wanken. Das Buch ist ein-
schmeichelnd geschrieben, vorziiglich auf-

rials. Zum SchluB bedarf es einiger An-
strengung, um sich klarzumachen, warum
es ein sehr ungutes Buch ist.

Seine These ist schon bekannt. Es ist
jene, wonach die amerikanische Gesell-
schaft eine ,reine Erwerbsgesellschaft®
ist, ohne Ringe, aber mit Klassen, im
Gegensatz zur russischen, die Range aber
keine Klassen, und zur europiischen, die
sowohl Rang wie Klasse kennt. Nicht
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