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ZUM 50. ToDeESTAG VON JAMES JOYCE

ie fritheste Kind-
heitserinnerung
des Bruders Sta-
nislaus umfafit
eine merkwiirdige
Szene: eine Auf-
fithrung der Geschichte von Adam
& Eva, die der drei Jahre dltere James
zur Erbauung unserer Eltern und des
Kindermidchens veranstaltete. Ich
war Adam; und eine Schwester, nicht
ganz ein Jahr dlter als ich, die Eva.
Der Teufel war wmein Bruder,
Wihrend des ersten Weltkriegs
gaben die Choristinnen des Ziircher
Stadttheaters Joyce den Spitznamen
“Herr Satan” - eine Affinitidt also
zum Lichtbringer der christlichen
Mythologie, die ihn ein Leben lang
begleitete, wie iiberhaupt “Die Hei-
lige Romisch-Katholische Kirche”
zu einem Grofi-Thema des Werks
wurde. Das wird nicht weiter ver-
wundern, wenn man sich zum
einen die speziell irische Auspri-

Von MicHAEL HORVATH

gung des Katholizismus ins
Gedichtnis ruft, Bigotterie & Heili-
genverehrung in krassester Form,
zum anderen aber den Umstand
bedenkt, dalf James Joyce bereits
im Kindesalter in ein Jesuitencolle-
ge gesteckt wurde und dort - in
Wort und Bild - der mannigfaltig-
sten Segnungen christlicher Heils-
lehre teilhaftig wurde. Die Hdéllen-
qualen der Siinder, wie Joyce sie im
1916 erschienenen autobiografi-
schen Roman EIN PORTRAT DES
KUNSTLERS ALS JUNGER MANN
ausmalt, scheinen weniger auf die
wuchernde Fantasie des Autors als
auf eine wache Erinnerung an seine
Zeit im College zuriickzugehen;
und wenn er spidter zu sagen pfleg-
te, dald die Kirche eben grausam wiire,
wie alle alten Huren, so wufste er aus
eigenster Anschauung, wovon er
sprach. In diesen Zusammenhang
gehdort auch eine Haltung Joyces,
die oft als Gefiihlskilte ausgelegt

wurde, obwohl sie doch vielmehr
der Notwendigkeit entsprang, sich
vom Albdruck seiner Kindheit zu
befreien. Das Erlebnis zieht sich
leitmotivisch durch den ganzen
ULYSSES: Joyce, zu seiner sterben-
den Mutter gerufen, verweigert den
letzten Wunsch der Familie, mit ihr
zu beten. Er wehrte sich gegen jede
liignerische Huldigung vor einem Sym-
bol, hinter dem sich zwanzig Jahrhun-
derte Autoritit und Ehrfurcht ballen.
Kurz danach verlieff er Irland, um
sich ins selbstgewidhlte Exil zu
begeben. Im Geist reiste er oft und
oft an seinen Geburtsort zuriick; er
schrieb - mit Ausnahme einer
unbedeutenden Novelle - kein
Buch, das nicht ausschlieflich in
Dublin handelt; und trieb seine
Pedanterie dabei so weit, dal er in
Briefen an Verwandte Auskunft
beispielsweise {iber die Anzahl von
Biumen in einer bestimmten
Strafie anforderte.
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ie Stationen seines Exils,
das seine Lebensgefihrtin
MNora mit ihm teilte, Pola,

Rom, Triest, Ziirich, wurden Schau-
platze seines anfangs erfolglosen
Versuchs, als freier Schriftsteller
sein Fortkommen zu finden. Er war
gezwungen, Brotarbeiten anzuneh-
men, die ihm einen grofien Teil sei-
ner Zeit stahlen. In Triest verdingte
er sich als Englischlehrer an der
Berlitz School; unter anderem
unterrichtete er den Schriftsteller
Italo Svevo, mit dem ihn in dieser
Zeit eine enge Freundschaft ver-
band. Erst Anfang 1914 verbesserte
sich seine Lage: der Verleger Grant
Richards, der den Erzidhlungsband
DUBLINER einige Jahre zuvor
schon abgelehnt hatte - aufgrund
einiger “obszdner” Details, von
denen er befiirchtete, sie kiinnten
der Zensur anheim fallen -, war
nun bereit, das Buch herauszuge-
ben, und Ezra Pound, der amerika-
nische Schriftsteller und Talentent-
decker, wandte sich an Joyce mit
der Bitte um Manuskripte. DUBLI-
NER erschien im Juni 1914 in einer
Auflage von tausendzweihundert
Stiick, und Pound ging daran, den
Ruhm von James Joyce als einem
der griiften Literaten englischer
Sprache zu verkiinden.

Als Osterreich Serbien den Krieg
erklirte, liefs Joyce sich vom briti-
schen Konsul versichern, dafk keine
Gefahr bestehe; erst Mitte 1915 ver-
liefs er mit seiner Familie Triest und
floh nach Ziirich. Hier fand er, als
“drauflen” in Europa Krieg und
Hungersnot jegliche Geistesarbeit
unmdéglich machten, dank finanzi-
eller Unterstiitzung einiger Freunde
Zeit und Ruhe, sich dem Werk zu
widmen, das wie kein anderes die
Literatur unseres Jahrhunderts pra-
gen sollte: ein undurchdringlicher
Sprachdschungel, wie der ULYSSES-
Ubersetzer Hans Wollschliger sagt,
ein Formenraum voll ohrenbetiuben-
den Schalls, ein Weltportrit, vor dem
sich dem Betrachter als erstes der alte
Stofiseufzer ob der Linge der Kunst
und der Kiirze des Lebens einstellt.
Bereits 1907 war der Plan fiir eine
Mowvelle ULYSSES als Schlufistiick
der DUBLINER entstanden. Erst
nach Abschluff der Arbeit am POR-
TRAT wandte Joyce sich dem
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homerischen Thema mit ganzer
Energie zu. Kapitel fiir Kapitel folgt
der Roman den Irrwegen des kliig-
sten Heroen der llias, den Joyce
bereits als Schiiler zu “seinem” Hel-
den gewihlt hatte: Leopold Bloom,
irischer Jude ungarischer Herkunft,
erlebt seine Odyssee an einem ein-
zigen Tag, am 16. Juni 1904, dem
Weltalltag der Epoche. Zu fortge-
schrittener Stunde begegnet er in
einem Bordell - die Zauberin Circe
hatte die Macht, Minner in
Schweine zu verwandeln - Stephen
Dedalus, Joyces alter ego als junger
Mann, der zum Begleiter seiner
nichtlichen Wanderung wird. Am
Ende erkennen die beiden einander
als (geistes)verwandt und sitzen in
Blooms Kiiche bis zum Morgen-
grauen in ein Gespriich vertieft.
Das letzte Kapitel ist der Penelope
Molly Bloom gewidmet, die in
einem nicht enden wollenden
interpunktionslosen inneren
Monolog - eine Form, die in solcher
Radikalitdt nie zuvor in die Litera-
tur eingegangen ist - ihr Leben
reflektiert: das Buch endet mit dem

...HINWIEDERUM
KANN ICH NICHTS
ANDERES TUN, ALS
MICH WIE EIN SKLAVE
MIT DEM VERFLUCHTEN
BLoOM HERUMZU-
PLACKEN.

Wort ja. Trotz des - gewissermalen
vorgegebenen - klassischen Hand-
lungsgeriists bezieht der Roman
seine Faszination aus einer anderen
Quelle. Die sprachliche Dynamik
dieses Buches, dessen aktiver Wort-
schatz auf iiber dreiBigtausend
geschitzt wurde (ein Werk Peter
Handkes etwa kommt miihelos mit
drei- bis fliinftausend aus), liegt in
seiner stilistischen Vielfalt und
KompromiBlosigkeit begriindet: tie-
fer und tiefer fiihrt der Handlungs-
faden in das Labyrinth des eigentli-

chen Protagonisten, der Sprache,
die hier in jeder nur denkbaren
Maskierung auftritt, Possen reifst,
Pfauenrider schligt, daB sich dane-
ben die ganze postmoderne Spiegel-
fechterei 4 la Eco wie miide Scherze
abgehalfterter TV-Entertainer aus-
nimmt; und zuletzt verblafit alle
“Handlung” vor den Abenteuern der
Sprache, die hier vor allem anderen
beschrieben werden. Nur so 146t
sich die eigentiimlich magnetische
Anziehungskraft erkliren, die seit
nunmehr siebzig Jahren von ULYS-
SES ausgeht, der seltsame Effekt,
dall man als “spannend” empfin-
det, was doch banalster Alltag ist.
Kein Mord geschieht, kein weltbe-
wegendes Ereignis, nichts, was
nicht jeder stiindlich-fliichtig wahr-
nehmen kénnte. Fir alle Anforde-
rungen, die dieses sprithende Feuer-
werk aus Worten an den Leser stellt
{und ohne Zweifel sind solche
Anforderungen, maf- und riick-
sichtslos, nie zuvor an einen Leser
gestellt worden: schwer zu erken-
nende, paraphrasierte Zitate, von
Shakespeare & Bibel bis zu den ent-
legensten Quellen, rasant wech-
selnde Stile, und schlieflich, nicht
die geringste Zugangs-Schwierig-
keit, eben der Wortschatz, von den
Niederungen des sprachlichen
Flachlands bis hinauf in die kiihle
Region der Hohen Literatur), ent-
schidigt reichlich die Lese- wie
auch die Lach-Lust, die man bei der
Lektiire empfinden mag.

a m 8. Juli 1920 kam

Joyce in Paris an;

geplant war eine Woche
Aufenthalt. Er blieb zwanzig Jahre.
Obwohl nur einige Kapitel des
ULYSSES in Zeitschriften verdffent-
licht worden waren, eilte dem
Autor ein Ruf voraus, der selbst hier
kaum seinesgleichen fand. Prozesse
verhinderten ein Erscheinen des
Buches; obszine und gottesldsterli-
che Passagen konnten - damals wie
heute - unabsehbare Folgen nach
sich ziehen. Schlieflich nahm 5yl-
via Beach, die Eigentiimerin der
Buchhandlung Shakespeare & Co,
das Wagnis auf sich; und am 2.
Februar 1922, Joyces vierzigstem
Geburtstag, erschien ULYSSES in
einer Auflage von tausend Stiick.
Joyce wandte sich bald einer



neuen, nicht weniger aufwendigen
Arbeit zu, dem work in progress, das
spater FINNEGANS WAKE heifen
sollte; auch hier - wie im ULYSSES -
bildet Dubliner Alltag die unterste
Grund-Schicht, den Nihrboden,
auf dem die Geschichte von den
undhnlichen Briidern Shem (James)
und Shaun (Stanislaus) zum hyper-
trophen, schier unauslotbaren
Urwald heranwichst. Noch sparsa-
mer geht der Schépfer hier mit sei-
nem Material um, zusammenge-
dringt zur dichtesten kristallinen
Struktur sind die Worte, die stets
mehrere Bedeutungen haben,
flieffend ihre Firbung und Gestalt
verindern und so einen unendli-
chen Assoziationsspielraum Gffnen.
Arno Schmidts grofie Metapher von
den Etyms, den Wortkeimen,
beschreibt den Sachverhalt am tref-
fendsten; nicht unwahrscheinlich,
daB die Joyce-Forschung der nihe-
ren und nidchsten Zukunft darauf
zuriickgreifen wird, um ihrer Fach-
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sprache gewinnbringend ein Voka-
bel einzuverleiben. Ubertragungs-

NORA SAGT, ICH
HATTE DAS GESICHT
EINES HEILIGEN. ICH

SELBST FINDE, ICH
HABE DAS GESICHT
EINES
WUSTLINGS.

versuche ins Deutsche wurden von
durchaus kongenialen Schriftstel-
lern geleistet - Wollschliger,

Schmidt, Hildesheimer -, jedoch
immer unter der frei eingestande-
nen Voraussetzung der Nicht-Uber-
tragbarkeit des Buches.

Das Ungeheuer FINNEGANS
WAKE war vollendet, das Nacht-
buch; danach, 1939, ausgeblutet
von einer singuliren Produktivitit
in die Tiefe, kam nichts mehr. Zwar
antwortete er in einem sehr spdten
Gesprach auf die Frage, ob er wie-
der an einem Buch arbeite, mit den
Worten: “Ich werde vielleicht etwas
Einfaches und sehr Kurzes schrei-
ben”, doch selbst wenn dies mehr
als blofies Wunschdenken eines vor
der Zeit alt und miid gewordenen
Mannes war, kam es nicht mehr
dazu. Seine Hoffnung auf eine
angemessene Rezeption wurde
durch die aggressive Ausbreitung
des deutschen Verbrecherregimes
vereitelt; er floh mit seiner Familie
nach Ziirich, wo er die ersten Jahre
des neuen Weltkriegs verbrachte.
Joyce starb am 13. Jdnner 1941.
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